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M. DEL ADALID, Non te quero por bonita.
Canta o galo, ven o dia. Foi polo mes de
Nadal. ;Adios, meu meninio, adios!

C. BEREA, Un sospiro.

J. MONTES, Doce sono. Lonxe da terrifia.
O pensar d’o labrego. Negra Sombra.
LENS, A nenita. Malenconia.

C. CHANE, Os teus ollos. Un adiés a
Mariquinia. Unha noite na eira do trigo.
Tangararios.

A. GAOS, Rosa de Abril.

BALDOMIR, ; Como foi? Maio longo. Cava
lixeiro. Meus amores.

ANGELES BLANCAS GULIN (voz),
MIGUEL ZANETTI (piano)
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NOTAS AL PROGRAMA

Jost Lorez CALO

Marcial del Adalid nacié en La Coruna el 24 de agosto de 1826, en
el seno de una familia acomodada, con arraigadas aficiones musicales,
de modo que €l vivi6 la misica desde su ninez, comenzando muy pron-
to el estudio del piano. A los catorce anos su padre lo envié a Londres
a estudiar con Moscheles. Permaneci6 en la capital inglesa cuatro anos,
aunque en el entretanto realizé algiin viaje a Francia y a Madrid. En
1844 volvié a La Coruna y desde entonces su vida transcurrié6 —salvo
algiin que otro viaje al extranjero— entre La Coruna —y pronto en el
hermoso pazo de Longora, en el municipio de Oleiros,— y Madrid, de-
dicado a la composicién y a su familia. Muri6é en Longora el 16 de oc-
tubre de 1881.

Margarita Soto Viso, en el “Catalogo provisional” de la obra de Ada-
lid, publicado en la Revista de Musicologia (vol. 11, 1979, pags. 327-342),
divide la obra del gran compositor gallego en 8 apartados: 1. Orquestal
(7 titulos); 2. Musica dramatica (3 titulos); 3. Voz y piano (13 titulos,
entre ellos los “Cantares viejos y nuevos de Galicia”, que abarcan cuatro
cuadernos de seis canciones cada uno, y el album “Maria” con 71 can-
ciones); 4, Voz, piano y corno inglés (un titulo); 3. Coral (2 titulos, de
3 motetes cada uno); 6. Musica de camara (3 titulos); 7. Piano a cuatro
manos (5 titulos); 8. Piano (33 titulos, varios de ellos con mas de una
composicion).

Adalid compuso dos “marchas” con el titulo de “Galicia”. La prime-
ra en 1859, para piano, que fue publicada en Madrid por M. Salazar y
C. Martin. El titulo completo es: “Galicia. A los bravos de Africa, marcha
triunfal”. Lleva en la primera pagina la siguiente nota: “Los dos princi-
pales motivos de esta marcha estan tomados de dos aires populares del
Reino de Galicia, si bien con la variacion de tiempo consiguiente a su
nueva forma”. Esta obra es de gran importancia para Galicia, pues es la
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primera vez que un compositor usé motivos del folklore gallego para
sus obras de caracter culto, salvo los compositores eclesiasticos que,
como Miguel de Irizar en Segovia, en la segunda mitad del siglo XVII,
o Melchor Lopez en Santiago a finales del XVIII, utilizaron algunas me-
lodias populares para algunas de sus composiciones religiosas.

Es digna de copiarse la carta que el 16 de abril de 1860 escribié Ada-
lid desde La Coruna a Francisco Asenjo Barbieri a Madrid sobre el arre-
glo que de esta marcha realiz6 un cierto Gavalda —posiblemente se
trate de Daniel Gavalda y Bel, del que traza una semblanza Saldoni (vol.
II, pag. 69, de sus Efemérides de maisicos esparnoles):

“Mi muy apreciable amigo:

(...) Recibi la Marcha gallega, arreglada para banda por Gavalda. Creo,
en efecto, que estara bien, puesto que usted asi lo cree, pero juzgo opor-
tuno, en efecto, que antes de dar el exequatur la ojee usted o el amigo
Juanito (alias «el Corregidor»), y llamémosle asi, porque tltimamente ha
dado en la mania de corregirlo todo [se refiere a Juan Guelbenzu, intimo
amigo de Adalid y de Barbieri; y prosigue Adalid]:

No tengo inconveniente alguno en que se toque por las calles, ni tam-
poco en que Gavalda reparta, si quiere, la partitura de banda a sus suscrip-
tores. Me reservo, sin embargo, la propiedad de la partitura de piano, y
no por otra razoén sino porque la hice grabar por [ilegible] y tiré, creo,
100 ejemplares. Posible es que no se venda ni uno solo, pero si se vendie-
se alguno, tomo esta precaucion porque usted convendra conmigo, amigo
mio, en que es triste cosa «parir y pagar el bautizo».

Esta ciudad es un destierro artistico. Aqui no hay nada, nada; laborio-
sos artesanos y nada mas...” (Emilio Casares: Francisco Asenjo Barbieri. Do-
cumentos sobre miisica espainola y epistolario (Legado Barbieri), vol. 2, Madrid,
Fundacién Banco Exterior, 1988, pag. 329).

La segunda es la que hoy abre el programa, y fue la Gltima obra que
compuso el gran musico gallego, pues data del mes marzo de 1881, es
decir, unos meses antes del fallecimiento de su autor. Fue compuesta, ya
en origen, para orquesta sinfonica, aunque no parece que llegara a ser
estrenada en vida de su autor, ni tampoco después, sino que, segin los
datos de que actualmente se dispone, el estreno absoluto tuvo lugar en
el Auditorio de La Coruna el 10 de marzo de 1994 por la Orquesta Sin-
fonica de Galicia dirigida por Charles Robles.
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La orquestacion original era un poco extrana, no solo por los instru-
mentos, sino, sobre todo, por la tonalidad de algunos, que no era la ha-
bitual en una orquesta sinfénica de finales del siglo XIX: 2 flautines, 2
flautas, 2 6boes, 2 clarinetes en do, 2 trompas ordinarias en do (grave),
2 trompas de pistones en fa, 2 clarines ordinarios en do, 2 cornetines
de pistones en do, 2 trombones, oficleide, timbales, redoblante o tam-
buro, bombo y platillos, violines I, violines II, violas, violonchelos y
contrabajos. Da la impresion de que Adalid pensé en una orquesta tal
como €l la podia reunir en La Coruna; es decir, con instrumentos e
instrumentistas de la banda municipal e instrumentistas de cuerda que
se pudiesen conseguir en la ciudad, o, quizd, en la ciudades vecinas.
Estamos, pues en el mismo caso de Montes, que también compuso va-
rias de sus obras para instrumentos que ni entonces, ni menos hoy,
eran usados en las orquestas (flautas y flautines en re bemol, 6boes en
si bemol...). Por ello, con todo acierto, Margarita Soto Viso, en la edi-
cién que preparo para el nombrado concierto de la OSG —que es la
que también hoy se utiliza— hizo una adaptacion de los instrumentos
originales de Adalid que hoy no se usan, acomodandolos a los actuales
(por ejemplo, los clarines por trompetas, el oficleide por tuba, trans-
portando el flautin, 6boe, etc. a la tesitura habitual hoy dia, y otros de-
talles semejantes).

La obra esta dividida en tres partes, que se suceden sin soluciéon de
continuidad. La primera esta construida sobre un Unico tema ritmico

. . =
de corchea con puntillo-semicorchea: . /

Esta célula ritmica la utiliza en sentido ascendente y en sentido des-
cendente, en las mas variadas formas, pero siempre con gran logica e
intencionado efecto estético; véanse estas dos formulas, que estan, casi
consecutivas, en el comienzo mismo de la composicion:

N °
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Este primer motivo esta tomado de la marcha primera, la de 1859,
aunque con un desarrollo nuevo. La segunda parte estd construida
sobre un Alald que el propio Adalid habia recogido, de boca del pue-
blo, aunque él no dice en qué lugar lo oy6, y que habia publicado cua-
tro anos antes en los Cantares Viejos y Nuevos de Galicia. Es, pues, nuevo
respecto de la marcha primera. He aqui ese tema, tal como viene ex-
puesto en la Marcha, a partir del compas 53:
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Esta parte es breve, pues Adalid, en vez de desarrollar el tema, se li-
mita a exponerlo dos veces, aunque con diferente acompanamiento,
que le confiere una particular brillantez a esta parte intermedia, des-
pués de la cual retoma, para la tercera, los mismos elementos de la pri-
mera, aunque transformados.

El todo causa el efecto de una obra muy bien construida.

De todas formas, ambas Marchas, tanto la de 1859 como ésta del ul-
timo ano de vida del autor, tienen un gran significado dentro del Rexur-
dimento gallego del siglo XIX: la primera es una obra auténticamente
pionera, pues significa el punto de partida para los estudios de Adalid
en torno al canto popular gallego y su utilizacion en las composiciones
de caracter culto. No se sabe cuanto tuvo €l que ver en la concepcion y
organizacion de los “Juegos Florales” de La Coruna de dos anos después
de la composicion de esa marcha y que pueden ser considerados como
el punto de partida del Rexurdimento, pero el hecho es que si tuvo
mucho que ver en la realizacion de ellos. De todas formas, atin esta por
estudiar el papel de Adalid y de otros pioneros en el desarrollo de lo
que podriamos llamar conciencia musical gallega.

Para terminar estas notas anadiré que tanto Margarita Soto como Juan
Manuel Carreira, que son los dos especialistas en Adalid y a cuyos estudios
sobre el gran compositor corunés es obligado acudir para cualquier tema
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que se relacione con ¢él, sospechan que este Alald de la segunda parte de la
presente Marcha triunfal, descubierto y publicado por Adalid, constituye el
origen de la Negra sombra de Juan Montes. Creo haber demostrado en otra
ocasion que mas bien parece que ambos, Adalid y Montes, bebieron de la
misma fuente: el pueblo; que los dos, en sus esfuerzos por recoger melodi-
as populares, transcribieron, de boca del pueblo, ese Alald, pues el manus-
crito en que Montes copio esa cancién —que se conserva en el Museo de
Pontevedra— tal como ¢€l la oy6, nos ofrece una version que, aunque las
primeras notas coinciden con la de Adalid —pero en otra tonalidad—,
tiene también varios elementos, y elementos importantes, que la di-
ferencian no poco de ella. De todas formas, conviene recordar que Adalid
tuvo que recoger esa melodia —insisto en que no se sabe donde la oy6—
antes de 1877, que fue cuando comenzd a publicar los cuadernos de los
Cantares Viejos y Nuevos de Galicia, mientras que el manuscrito de Montes
data de comienzos de 1892; Montes recogio, a lo que parece, esa melodia
en la comarca de Incio, en Lugo. Lo que si debe ser resaltado es que ambos
misicos son beneméritos por sus esfuerzos en acudir a la musica del pue-
blo como fuente de inspiracion para sus composiciones cultas.

skoskocskoskoskok

Andrés Gaos nacio6 el 21 de marzo de 1874 en La Coruna, donde su
abuelo materno, Canuto Berea, regentaba la mas importante casa de
miusica que existi6 en Galicia. Pocos meses después de su nacimiento
sus padres se trasladaron a Vigo, para ponerse al frente de una sucursal
de la empresa Berea. Pronto destac6 el nino Andrés como violinista,
por lo que, tras varios anos de aprendizaje en Vigo y Coruna, estudio,
entre 1886 y 1888, en el Conservatorio de Madrid con Jesus del Monas-
terio. En vista de sus prometedoras aptitudes la Diputacion corunesa le
concedi6 una beca para estudiar en el extranjero, trasladandose prime-
ro a Paris y luego a Bélgica, estudiando en ambas ciudades con los me-
jores profesores del momento. Terminados los estudios inici6 una ful-
gurante carrera de concertista internacional, que le llevo, en 1895, a
Ameérica. En 1896 se cas6 en Montevideo, lo que le hizo instalarse defi-
nitivamente en esa ciudad y luego en Buenos Aires, siempre dedicado
al concertismo y a la composicion musical. Viaj6 varias veces a Europa,
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terminando por establecerse, en 1925, en la pequena ciudad francesa
de Gan. En 1933 decidi6 retirarse de la actividad concertistica y volvio
a Buenos Aires para dedicarse a la ensenanza. Murio en Mar de Plata el
15 de marzo de 1959.

La obra musical de Gaos no ha sido todavia objeto de una cataloga-
ci6én sistematica, por lo que no se puede ofrecer una lista suficien-
temente completa de la misma, si bien los tltimos estudios, sobre todo
por parte de Ramiro Cartelle y de Juan Manuel Carreira, han comen-
zado a acercarnos a su produccién musical, que esta resultando por
demas interesante.

La historia de la obra En las montaiias de Galicia, que se interpreta en
segundo lugar en el concierto de esta tarde, la resumen asi Ramiro Car-
telle en su excelente biografia de Gaos en la Gran Enciclopedia Gallega,
que constituye, justo es decirlo, el estudio mas completo y original has-
ta ahora realizado sobre el gran compositor gallego afincado en Amé-
rica, pero que siempre consider6 un honor el ser gallego, lo que de-
mostré en NuImerosas ocasiones:

“La sinfonia En las montanas de Galicia (...), compuesta en 1917-19, ob-
tuvo en 1923 la medalla de oro de la Institucion Mitre, pero no se estreno
entonces. En 1953 gané el premio del Centro Gallego de Buenos Aires,
interpretandose al ano siguiente el tercer tiempo. Se estreno entera el 28
de julio de 1974, a los quince anos de la muerte de Gaos, en el Teatro Mu-
nicipal «General San Martin» de Buenos Aires, por la Orquesta Juvenil de
Radio Nacional, dirigida por el maestro Washington Castro, estreno del
que hizo grabacion discografica el Centro Gallego™.

El mismo biégrafo anade a continuacion un breve analisis de la com-
posicion, que voy a permitirme copiar aqui, con expresa autorizacion
del autor:

“Los motivos tradicionales, base de la sinfonia, una vez presentados, los
varia Gaos con gran poliformismo melodico, arménico e instrumental,
manejando magnificamente los timbres de la gran orquesta. Destacan en
el primer tiempo —ciclico, a lo Franck,— los dos temas iniciales y un bri-
llante «canon»» de cuerdas y trombones. El movimiento segundo, en A-B-
A, lleva un bello motivo lirico en las partes extremas, y un trabajo fugado
en la central. El garboso final tiene ritmo de muineira, con raiz popular.
La obra, de cuidadisima factura, muestra una brillante riqueza ritmica,
timbrica y conceptiva” (Gran Enciclopedia Gallega, vol. 15, pag. 143).
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Juan Montes naci6 en Lugo el 13 de abril de 1840. En 1850 ingres6 en
el Seminario de Lugo, donde curs6 la carrera eclesiastica completa, si bien
no recibi6é ninguna de las Ordenes Sagradas. En junio de 1864, al termi-
nar el Gltimo curso de la carrera sacerdotal, sali6 del Seminario. Pero per-
manecio6 siempre unido al mismo Seminario, en el que fue, casi toda su
vida, profesor de musica y director del coro o “Schola Cantorum”, y con
los demas estamentos eclesiasticos de la ciudad, en particular con la cate-
dral, de la que fue organista toda su vida, primero como suplente, luego
en propiedad y, durante unos siete anos, también maestro de capilla. Vivio
toda su vida en Lugo, con pocasy breves salidas a otras ciudades gallegas,
en especial a La Coruna, y mas raramente todavia a otras ciudades de
fuera de Galicia, en este caso solamente para algin que otro concierto o
para participar en concursos orfeonisticos. En Lugo desplegd una incan-
sable y benemérita actividad, como pianista del “Circulo de las Artes”y de
otras entidades similares, como fundador y director de la Banda Munici-
pal y sobre todo como director de un orfeén, que él fund6 y dirigi6é du-
rante muchos anos. Muri6 en Lugo el 24 de junio de 1899.

Como compositor destaca sobre todo su faceta de musico de iglesia,
con magnificas obras —misas, salmos, motetes y numerosas obras
religiosas en castellano, y alguna en gallego—. Pero Montes es conoci-
do sobre todo como compositor de musica gallega. Propiamente es co-
nocido, de forma casi exclusiva, por su “balada gallega” Negra sombra.
Sélo ahora, con la publicacion de sus “Obras Musicales”, promovida por
la Xunta de Galicia, de las que van publicados siete volimenes, de un
total de diez previstos, comienza a ser conocido Montes en su verdade-
ra dimension, que, en verdad, es grandiosa. Y el reciente simposio cele-
brado en Lugo con ocasion del centenario de su muerte permitié ahon-
dar mas en el conocimiento de este musico excepcional.

La Gran Fantasia sobre aires gallegos, que abre la segunda parte del pro-
grama, fue compuesta en el verano de 1892, para un concurso convocado
por la Asociacion “Aires d’a mina terra” de La Habana, para conmemorar
el cuarto centenario del Descubrimiento de América. Montes obtuvo con
ella el primer premio. Segun las bases del concurso, la composicion, para

10
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gran orquesta, debia estar construida “sobre motivos gallegos”. Montes es-
taba entonces inmerso en varios estudios sobre el canto popular gallego,
pues a comienzos de ese ano recogio6 varias melodias populares para su
amigo Casto Sampedro, de Pontevedra, para el Cancionero Popular Ga-
llego, que estaba entonces preparando. En la primavera de ese mismo ano
compuso dos “baladas” para orfeon, sobre sendas poesias de Rosalia de
Castro, tituladas respectivamente Doce sono'y Negra sombra, para presentar-
las al “Certamen Literario, Cientifico y Musical” convocado en Pontevedra
para agosto de ese ano. La segunda de esas “baladas” estaba construida
partiendo de un canto popular, recogido, a lo que parece, en la comarca
de Incio, en Lugo —que también parece que conocié Adalid—, pero que
¢l desarroll6 ampliamente, adaptandolo, de forma perfecta, al ritmo lite-
rario y a los sentimientos de la profunda poesia rosaliniana, y fue la que
poco después se popularizé grandemente en la version para canto y piano
que le public6 Canuto Berea, de La Coruna. Aunque la Fantasia esta es-
tructurada en tres tiempos, que vienen llamados en ella, respectivamente,
“Alborada”, “Andante” y “Muineira”, la partitura original esta escrita sin
solucion de continuidad; pero cada una de esas tres partes esta escrita en
compds y tonalidad propios, terminando siempre la parte anterior con ca-
dencia perfecta y calderon. Por eso en esta version se separan ade-
cuadamente las tres partes.
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Pascual Veiga naci6 en Mondonedo el 9 de abril de 1842. Fue nino
de coro en la catedral de su ciudad natal, donde estudi6 la musica, y en
particular la composicién, con José Pacheco, maestro de capilla de la
misma catedral, y 6rgano con Rafael Tafall, que era alli el organista ti-
tular. En 1864 fue nombrado organista de la colegiata de La Coruna. A
partir de entonces desplegd una intensa actividad organizativa en la ca-
pital herculina, creando orfeones, una orquesta —que en 1875 fue
adoptada por el Cabildo de la colegiata como propia del templo coru-
nés— y componiendo miusica religiosa, asi como obras de caracter po-
pular para sus orfeones. Con éstos logré importantes triunfos en diver-
sas competiciones, incluso a nivel internacional, pues en 1889 obtuvo
un resonante triunfo en un memorable concurso celebrado en Paris
con motivo de la Exposiciéon Universal. En 1896 se trasladé a Madrid, se
dice que al ser nombrado profesor del Conservatorio, aunque Federico
Sopena, en su Historia Critica del Conservatorio de Madrid (Madrid, 1967),
no le menciona entre los profesores que tuvo ese Centro. En Madrid
cre6 dos nuevos orfeones, con los que desplegd una intensa actividad
concertistica, y alli muri6 el 12 de julio de 1906. En 1912 sus restos mor-
tales fueron trasladados a Mondonedo.

12
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Esta tradicionalmente admitido que la Alborada Gallega es de Veiga.
Pero hay que hacer una pequena matizacion: la Alborada Gallega
habitualmente conocida —y que es también la que hoy se interpreta—
es, efectivamente, de Veiga. Margarita Soto, en unas “Precisiones sobre
la Alborada de Veiga”, publicadas en la Voz de Galicia del 25 de octubre
de 1977, responde acertadamente a un articulo sobre este tema apare-
cido poco antes, que pretendia decir que la Alborada no era de Veiga,
puesto que éste habia tomado los temas de boca del pueblo. Arguye,
con toda razoén, que negar esa autoria seria lo mismo que decir, por
ejemplo, que el “Capricho Espanol” no es de Rimsky-Korsakoff, puesto
que éste tomo los temas del Cancionero de Inzenga.

Es, pues, ciertamente, de Veiga, la “Alborada Gallega” que se cono-
ce e interpreta de ordinario; pero no es la alborada gallega, puesto que
hubo otras antes y después de que Veiga compusiese esta obra; y no so-
lamente de otros compositores, sino que el mismo Veiga ya antes de ésta
habia compuesto otras “Alboradas”.

Pero todas, tantos las de él como las de otros maestros, quedaron
eclipsadas ante el éxito arrollador de esta de que ahora se trata. La cual
fue compuesta en 1880, para presentarla al certamen literario y musical
convocado por la Sociedad de los Juegos Florales de Pontevedra. Veiga
se present6 a ese concurso al frente de su Orfeén Brigantino, que él
mismo habia fundado en La Coruna dos anos antes, y con el que obtu-
vo un éxito apotedsico. Desde ese momento, y hasta el dia de hoy, “la”
Alborada de Veiga quedaria como obra obligada para todos los orfeo-
nes y coros gallegos.

Pero antes y después Veiga, como otros maestros gallegos, habia
compuesto, y seguiria componiendo, otras “Alboradas”, todas las cuales
llevan el titulo de “Alborada Gallega”, o, simplemente, de “Alborada”.
La historia completa de esta forma musical, que, aunque no es exclusi-
va de Galicia, si tuvo aqui una importancia como quizas en ninguna otra
region espanola, esta todavia por escribir, ni parece que sea éste el lugar
apropiado para hacerlo, pero si creo conveniente exponer algunos de
los datos que puedan ayudar a comprender mejor esta composicion de
Veiga.

13
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Cronologicamente, la “Alborada Gallega” mas antigua que se cono-
ce en este momento es la de Felipe Bascuas Suarez, que data, segin las
investigaciones de don Juan Manuel Carreira —a quien agradezco pu-
blicamente haberme hecho participe de sus hallazgos y autorizado a pu-
blicarlos—, fue compuesta en 1864 con ocasion de los actos coruneses
pro-ferrocarril gallego. Es para flauta y piano y se conserva en la Bi-
blioteca Provincial, de la Diputacién de La Coruiia, entre los materiales
procedentes del archivo Canuto Berea. Es manuscrita y de ella se con-
servan los siguientes materiales: a) un primer borrador, sin titulo, con
una parte considerable tachada; esta incompleto, pues parece que de-
beria continuar después de la segunda pagina, que es la ultima actual-
mente existente; b) otro borrador, con el titulo, que no se puede decir
si es autografo del compositor, por desconocer, en este momento, otros
escritos suyos, de “Alborada popular de Galicia que se toca en gaita”; es
copia en limpio, con incluso notas dinamicas y agogicas, pero esta tam-
bién incompleta; a continuacion tiene tres pentagramas (el Gltimo esta
sin terminar) de notas que parecen ideas musicales, que tienen la apa-
riencia de pertenecer a la misma composicion, quizas anotaciones o
ideas del autor para una segunda parte de la misma; c) una copia en
limpio, al parecer por un copista profesional, con la siguiente portada
impresa: “A su capitan don Alberto Milagro. / Alborada / por / F. Bas-
cuas”. Es para flauta y piano. Consta de dos partes: una larga intro-
duccién, de caracter brillante y virtuosistico, y la alborada propiamente
dicha. Creo deber senalar que mientras en la introduccion la flauta y el
piano llevan, por lo general, partes independientes —pero ya la parti-
tura prevé el caso de que se toque s6lo en el piano—, la alborada esta
escrita, excepto en su parte final, con sola la parte del piano y la nota al
comienzo “La flauta unisono con el piano”.

Importa mas la tematica musical. Véanse estos ejemplos, en los que
se senala, al comienzo de cada uno, el compas en que empieza:
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El Prof. D. Carlos Villanueva (Los villancicos gallegos, La Coruna, Fun-
dacion Pedro Barrié de la Maza, 1994, pags. 134s) senala una posible
fuente de inspiracion de la Alborada de Veiga en el villancico de Navidad
de Angel Custodio Santavaya Un fato de labradores. Santavaya, que habia
sido nino de coro en la catedral de Mondonedo, fue nombrado maes-
tro de capilla de la misma en junio de 1782; y desempenando oficial-
mente ese cargo falleci6 en Mondonedo el 15 de diciembre de 1804,
aunque llevaba dos anos casi sin poder ejercerlo, por dificultades en su
salud. Le sucedi6 José Pacheco, el que seria maestro de Pascual Veiga.
La suposiciéon que hace el Prof. Villanueva, de que Veiga, siendo nino
de coro en la catedral mindoniense, conociese el citado villancico de
Santavaya es, mas que verosimil, casi cierta, y que anos mas tarde, para
componer su “Alborada Gallega”, recordase la melodia de la “tonada”
del mismo es igualmente del todo comprensible. Véase, en efecto, el
comienzo del “solo” de la misma “tonada”, que el Prof. Villanueva pu-

blica en las paginas 455s:
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Auln seria oportuno, para concluir estas esquematicas notas histori-
cas sobre esta famosa composicién, recordar que Juan Montes compu-
so tres “Alboradas Gallegas”: la primera, como obra independiente, en
1888, para presentar a los “Juegos Florales” de Vigo, en los que obtuvo
el primer premio y un éxito apoteosico en su ejecucion; estaba com-
puesta, segin las bases del concurso, para banda popular y la titul6
“Amanecer en Vigo”; la segunda, en 1890, como segundo tiempo de la
“Sonata Gallega Descriptiva”, para el concurso celebrado en La Coruna
y organizado precisamente por el “Orfeén n® 4”, fundado y dirigido por
Pascual Veiga; estaba compuesta para cuarteto de cuerda y obtuvo tam-
bién el primer premio; la tercera, en 1892, como segundo tiempo de la
“Fantasia sobre aires gallegos”, que compuso, como queda referido
antes, para presentar al certamen convocado por la sociedad “Aires d’a
mina terra”, de La Habana, y que, de nuevo, obtuvo el primer premio.

Lo notable es que, en ningin momento, Montes alude a que esté tra-
bajando sobre materiales de Veiga, ni que tampoco ninguna de las
numerosas referencias periodisticas contemporaneas haga alusion al-
guna a este hecho, sino que todos consideraron siempre “la Alborada”
de Montes, tanto en su versién como obra independiente en 1888 como
en las otras dos ocasiones en que la us6, como composicién propia; y en
verdad, no era Montes hombre que se rebajara a tomar una obra ajena
para presentarla como propia, y menos en un concurso publico, donde

16
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la composicién seria examinada y analizada con sumo cuidado. Pero lo
increible es que el parecido con la de Veiga se extiende no solamente a
alglin que otro tema o motivo, sino, igualmente, al modo de desarro-
llarlos.

Todo ello, como se ve, plantea mas de un enigma, cuyo analisis y es-
tudio deberan ser hechos en un lugar bien distinto del de estas notas,
que por fuerza tienen que ser sucintas y esquematicas. De hecho, don
Juan Manuel Carreira tiene previsto un estudio y edicion de la obra de
Bascuas, y es de esperar que en esa ocasion nos aclare algunas de las mu-
chas dudas que esta famosa composicién suscita.

Dicho todo lo antecedente, y para volver a la composicion de Veiga,
hay que anadir que esta hecha sobre un poema de Francisco Maria de
la Iglesia (1827-1897); que fue compuesta para orfeén, por tanto con
una voz —la mas aguda— como melodista y las demas acompanandole;
y que la unién de poesia y musica, en lo que se refiere a métrica y
acentuaciones, y aun en el ambiente que reflejan una y otra, es perfec-
ta. Todo ello habla de una obra nueva, nacida para una ocasiéon con-
creta, para unos medios expresivos y técnicos concretos, y sobre una
base poética concreta. Asi lo vio la opinién publica, que durante mas de
cien anos han reconocido la “Alborada de Veiga” como la “Alborada Ga-
llega” por antonomasia, sin que ninguna de las otras del mismo titulo,
incluida la de Montes, llegara nunca a disputarle la titularidad.

Pero lo increible es la identidad, que no solamente parecido, de
todas estas “Alboradas”, todas las cuales repiten los mismos motivos y el
modo de tratarlos, a pesar de lo cual todas fueron consideradas com-
posiciones propias de su autores y autbnomas entre si, pero todas que-
daron eclipsadas por ésta de Veiga, y precisamente por ellay no por nin-
guna otra de las del mismo autor.

No es facil encontrar una respuesta a este enigma, que debera ser es-
tudiado mas en profundidad. Tan s6lo decir que el estudio comparati-
vo entre la que podriamos llamar “version Veiga” y la de sus dos
predecesores —si es que deben ser considerados tales—, Santavaya y
Bascuas, demuestra que todos ellos operaron sobre materiales y féormu-
las preexistentes, como también haria luego Montes. Don Laureano Al-
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varez Martinez, en una conferencia publicada en La Coruna el 4 de oc-
tubre de 1977, segin noticia recogida en la Voz de Galicia del dia si-
guiente, y que motivo el escrito de dona Margarita Soto Viso al que se
aludi6 antes, sugiere que el origen de la composicion de Veiga esté en
algunos cantos populares gallegos, y precisamente de la provincia de
Pontevedra; y la propia Margarita Soto se muestra dispuesta a aceptar
ese origen tematico.

La circunstancia para la que Veiga compuso su famosa obra, de ser
presentada a un concurso en Pontevedra, haria verosimil esa opinion.
Pero aun admitiendo la semejanza con determinados cantos populares,
queda el hecho del parecido con las composiciones de Santavaya y Bas-
cuas, que no se puede pasar por alto de ninguna manera. Porque hasta
el hecho de que tanto uno como otro usen, en sus respectivas “albora-
das”, con tanta generosidad la progresion melédica —y tanto en un
caso como en otro aun se podrian copiar mas ejemplos de los que se
han presentado—, de que también usa abundantemente Veiga, y hasta
Montes, obliga a pensar en un modelo preexistente, anterior incluso a
Santavaya, pues parece claro que éste esta usando un tema conocido.

Mas atin: la impresion que se saca es que Veiga, mas que crear o in-
ventar motivos nuevos, lo que hizo fue “purificar” unos materiales, y
quizas también una practica y tradicién, ya existentes, limitando no
poco tan numerosas repeticiones y “progresiones meloddicas”, que, en
realidad de verdad, empobrecen no poco esas composiciones. También
la de Veiga las tiene, y quizas alguna mas de lo que fuera de desear; pero
son notablemente menos que en las de los dos autores sus predece-
sores. Montes mismo tiene también algunas, que, aunque en menor nu-
mero que en las composiciones de Santavaya y Bascuas, e incluso que en
la de Veiga, resultan también algo reiterativas.

Ya queda dicho que Veiga compuso esta obra para orfeén. De ella se
han hecho numerosos arreglos y versiones. La que hoy se interpreta ha
sido encargada al compositor gallego residente en Madrid, don Manuel
Balboa, y fue hecha expresamente para este concierto, convirtiéndose, por
tanto, la presente interpretacion en estreno absoluto de esta version.

ok sk sk ok ok
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Gregorio Baudot naci6é en Colmenar Viejo (Madrid) el 12 de marzo
de 1884. En 1897 ingreso en el Conservatorio de Madrid, graduandose
en flauta en 1903 y en composicion en 1906, en ambos casos con
calificaciones muy brillantes. Al terminar sus estudios ingres6 como ins-
trumentista en la orquesta del Gran Casino de San Sebastian; en 1909
volvi6 a Madrid, para formar parte del “Quinteto de instrumentos de
viento” que acababa de fundar Pérez Casas, y con el que realiz6 una im-
portante gira de conciertos por América. En 1910 obtuvo, por oposi-
cion, la plaza de musico mayor del Regimiento de Infanteria de Marina
de El Ferrol; en 1911 aspir6 a igual plaza en la Banda de Alabarderos
de Madrid, y aunque obtuvo la mejor calificacion del tribunal examina-
dor, no pudo ser nombrado por un defecto natural, del todo invo-
luntario, por lo que volvi6 a su puesto de El Ferrol, en el que seguiria
hasta su jubilacion. Pero después de 1930 su salud decay6 con rapidez,
sobre todo por problemas de la vista, que le llevaron a la ceguera total
en 1933. Muri6 en Ferrol el 4 de noviembre de 1938.

Su obra como compositor es extensa, variada y de no pequeia im-
portancia. Segin su bidgrafa y catalogadora de su obra, dona Margari-
ta Soto Viso (Revista de Musicologia, 5, 1982, pags. 51-81), se puede divi-
dir en: 1. Operas: 2 titulos: Cantuxa (1927) y La Figlia di Jorio (sin fecha);

2. Zarzuelas: 6 titulos, varios de ellos incompletos o en simple reduccion
para piano; 3. Escenas dramaticas: 3 titulos, entre ellos Ojos que le vieron
ir (1904) y Las Bodas de Camacho (1905); 4. Musica sinfénica: 4 titulos,
entre ellos El Verano (1906) v Las Odaliscas (1908); 5. Orquesta con so-
lista: 4 titulos, entre ellos el Himno a Concepcion Arenal (1911); 6. Para
Banda Civil: 14 titulos; 7. Para Banda Militar: 10 titulos, entre ellos
Himno a Canarias'y Patria, ambos de 1915, y el Himno a la Marina, de
1936; 8. Musica Religiosa: 8 titulos, entre ellos la gran misa solemne
“Gloria in excelsis Deo”, para 5 voces, dos coros y grande orquesta (es-
trenada el 13 de septiembre de 1911); 9. Obras varias (camara, piano,
coro...): 10 titulos, entre ellos un cuarteto para dos flautas, violonchelo
y piano, incompleto.

Desgraciadamente, Baudot raramente fechaba sus obras, por lo que
no es facil seguir su evolucion artistica. En cambio, hay un hecho impor-
tante en su vida de compositor: desde que llegé a Ferrol, en 1910, se en-
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tregd de lleno a su nueva patria chica, estudiando ahincadamente el
folklore gallego y construyendo muchas de sus obras, particularmente
las de banda, sobre motivos populares gallegos; también su 6pera Can-
tuxa —una de sus composiciones mas ambiciosas y mas importantes—
esta basada sobre tematica gallega.

De las dos obras suyas que se interpretan en el presente concierto,
la primera, Lugo-Ferrol, es tan s6lo un pasodoble de circunstancias. Data
de 1920. No se conserva la partitura original de la instrumentacion, si
es que alguna vez existio, puesto que es muy probable que, como es
practica comun en los directores de bandas, Baudot se haya limitado a
escribir el “guidn”, en partitura de piano, o quizas en una reduccion de
los instrumentos por familias, cuyas partes copiaban integras luego él
mismo o un copista. Pero ademas de tres “guiones”, que presentan al-
gunas variantes entre si, se conservan las partichelas completas de la
version de banda que debe ser considerada como original. Sobre ella se
ha realizado la versiéon de orquesta, que se ha encargado al maestro Ro-
gelio Groba, para la presente ocasion, por lo que la interpretacion de
esta tarde resulta, de nuevo, el estreno absoluto de esta nueva version
de la obra del gran compositor madrileno afincado en Galicia. Desde su
estreno se convirtié en la obra mas popular de su autor, y es de esperar
que la nueva version, para orquesta, ayude a una nueva difusion de esta
obrita.

Tiene una particularidad, que es, de nuevo, un reflejo de la “galle-
guidad” de su autor: si bien es un pasodoble, y por tanto en ritmo bi-
nario, en compas de 2/4, tiene varios temas en el ritmo dactilico STl
propio de la muineira gallega. Baudot consigue este efecto,. sin alterar
el compas, a base de tresillos de corcheas, pero con ese ritmo propio de
la muineira. El efecto estético, sin embargo, es de una perfecta simbio-
sis entre el ritmo propio del pasodoble y el de la titpica danza gallega.

La Dolora Sinfonica es, con toda probabilidad, anterior a Lugo-Ferrol.
De nuevo no se conoce el ano de creacion. En cambio, esta detalla-
damente documentado su estreno, que tuvo lugar en el Teatro Rosalia,
de La Coruna, el 12 de mayo de 1915, por la Orquesta Sinfénica de Ma-
drid, que dirigia Enrique Fernandez Arboés; por tanto, es de suponer
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que la composicion de la obra date de poco antes; en 1921, el 9 de di-
ciembre, se interpret6 en el Teatro Price de Madrid por la Orquesta Fi-
larmonica, bajo la batuta de Bartolomé Pérez Casas, y dos anos después,
el 9 de abril de 1923, el mismo director, con la misma orquesta, la vol-
vi6 a interpretar en el Teatro Jofre de Ferrol. La Orquesta Sinfonica de
Galicia la ha incluido en su repertorio habitual.

Se trata de una obra de un marcado neo-romanticismo, propio del
jo-ven compositor. Ningiin comentario mejor para explicar lo que es
esta composiciéon que el que dona Margarita Soto Viso y don Juan Ma-
nuel Carreira anteponen a la ediciéon de la partitura que, con revisiéon
de ambos musicologos, realiz6 la Orquesta Sinfénica de Galicia en 1994
y que es también la que se interpreta en el presente concierto:

“Este pequeno poema describe los sufrimientos de un artista que, des-
pués de una vida de triunfos, ve llegada su ultima hora, agobiando su es-
piritu los recuerdos de un pasado glorioso, que para él, fatalmente, no ha
de volver.

En cuatro fragmentos podemos, para su mejor comprension, conside-
rar dividido el poema.

En el primero describe su autor los sufrimientos fisicos y morales del
moribundo.

En el segundo la fiebre se desarrolla en su organismo, oleadas de san-
gre se agolpan a su cerebro, haciéndole ver monstruos horribles y mil vi-
siones tétricas, acabando por producir el decaimiento mas completo, la
postracion mas absoluta.

En el tercero su ser extenuado tiene visiones placidas, evocaciones de
agradables recuerdos, delirio tranquilo, en el que cree oir armonias ce-
lestes de timbres imprecisos.

El cuarto expresa la confusiéon cadtica que una nueva aparicion de la
fiebre causa en la mente del artista, a la que acuden en tropel las ideas
que representan los tres fragmentos anteriores. Se inicia el periodo ago-
nico y en €l vuelven las visiones placidas y, por altimo, la lucidez y el dolor,
en el que subumbe el artista.”
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ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA

Con siete anos de musica en sus atriles, la Orquesta Sinfénica de Ga-
licia es una de las agrupaciones orquestales con mayor proyeccion y
trascendencia de Espana. Con mas de media docena de proyectos artis-
ticos en marcha, entre los que figuran el Coro, la Orquesta de Camara,
la Orquesta Joven, la Escuela de Practica Orquestal y la Escuela Muni-
cipal de Musica, el conjunto sinfénico organiza cada ano su temporada
de Conciertos, un ciclo con orquesta y conjuntos invitados y otro dedi-
cado a la musica de camara, el Festival Mozart de A Corunay el Festival
de Mtsica de A Coruna, asi como los programas dedicados a los mas pe-
quenos con los conciertos didacticos para preescolares y escolares.

Bajo la direccion musical de Victor Pablo Pérez, el conjunto sinféni-
co gallego ha grabado discos con Antonio Meneses, Maria Bayo, Placi-
do Domingo, Juan Pons, asi como con el Orfeén Donostiarra y el Coro
de la Sociedad Coral de Bilbao, con los que registré musicas de Mozart,
Brahms, Sorozabal, Garcia Abril, Villa-Lobos, Andrés Gaos, Enrique X.
Macias, Manuel Balboa... y que han sido acogidos con entusiasmo por
la critica nacional e internacional.

Tanto para sus temporadas como para sus giras de conciertos la Or-
questa Sinféonica de Galicia cuenta siempre con el concurso de los me-
jores intérpretes del mundo, entre los que figuran Krystian Zimerman,
Placido Domingo, Alfredo Kraus, Maria Bayo, Dmitry Sitkovetski, Tere-
sa Berganza, Antonio Meneses, Leon Fleisher, Gil Shaham, Sarah
Chang, Ewa Podles, Grigory Sokolov, Simon Estes, Patrick Gallois, Ai-
noha Arteta, Gwendolyn Bradley, Manuel Barrueco, Lluis Claret, Mire-
lla Freni, Ann Murray, Alyssa Park, Marco Rizzi, Rosa Torres Pardo, Le-
onidas Kavakos, Silvia Marcovici, Eldar Nebolsin, Jard van Ness, Lilya
Zilberstein, Josep Colom, Misha Maisky, Frank Peter Zimermann y un
interminable etcétera, siempre bajo la batuta de los grandes maestros
de direccién orquestal como Daniel Harding, Guenadi Rojdestevenski,
Peter Maag, Jesus Lopez Cobos, Kryzstof Penderecki, Alberto Zedda,
Gabriel Chmura, Cristobal Halffter, Jean-Jacques Kantorov, Yuri Simo-
nov, Viktor Liberman, Uwe Mund, Gilbert Varga, Osmo Vinska, Dmitri
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Sitkovetski, José Ramo6n Encinar, Edmon Colomer, Josep Pons, Gianan-
drea Noseda, Ron Goodwin, etc.

La OSG presta una especial atencién al repertorio del siglo XXy
cuida en todas sus temporadas la nueva produccién musical con el en-
cargo de obras tanto a compositores ya consagrados como con la apues-
ta por los nuevos valores de la creaciéon musical. Asi la orquesta ha es-
trenado partituras de Karel Husa, Francisco Escudero, Joaquin Turina,
Jesus Villa Rojo, Antéon Garcia Abril, Cristobal Halffter, Josep Soler, Ja-
vier Darias, asi como de los gallegos Carlos Lopez Garcia-Picos, Juan
Vara, Manuel Balboa, Paulino Pereiro y Juan Duran.

Hasta la fecha la OSG protagoniz6 dos giras de conciertos por Ale-
mania y Austria y con las que visit6 ciudades como Viena, Colonia, Han-
nover, Dusseldorf, Hamburgo... y con las que cosechoé los mejores elo-
gios de la prensa alemana. Ademas, visita con frecuencia los principales
encuentros y festivales musicales de nuestro pais, como la Quincena
Musical Donostiarra, El Festival Mozart de Madrid, Festival de musica
de Santander, Festival Castell de Perelada, el ciclo de conciertos de la
Orquesta Nacional de Espana, Grandes Orquestas de Mundo, el Festi-
val Internacional de Musica Contemporanea de Alicante, el Festival de
Ordino (Andorra) y protagonizé acontecimientos tan significativos
como la inauguraciéon del ciclo sinfoénico del remozado Teatro Real de
Madrid o el Dia de Navarra de 1998 entre otros. Esta incesante activi-
dad concertistica fuera de la Comunidad gallega le vali6 el reconoci-
miento con el Premio Casino del Atlantico a la Proyeccién de Galicia.
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VicTOR PABLO PEREZ

Considerado por critica y publico como uno de los mejores direc-
tores de orquesta del panorama musical espanol, la batuta de Victor
Pablo se encuentra al frente de dos de los proyectos sinféonicos mas sig-
nificativos y fecundos de los Gltimos anos.

Al frente de la Orquesta Sinfénica de Tenerife, de la que es Direc-
tor Titular y Artisitico desde 1986, no s6lo ha trabajado con artistas
como Alicia de Larrocha, K. Zimermann, Ivo Pogorelich, Rampal, G.
Shaham, Maisky, Yepes, Mildori, Mintz, etc., sino que también ha ini-
ciado una intensa actividad discografica en la que ha registrado obras
de Shostakovich, Mozart, Prokofiev, Canteloube, Dvorak, Falla, Albéniz
o E. Halffter entre otros. En esta carrera discografica también ha em-
prendido un trabajo pionero en la recuperaciéon de la obra del com-
positor catalan Roberto Gerhard, del que realiz6 la primera grabacion
integral de sus sinfonias.

Por otra parte, Victor Pablo es también director musical de la Or-
questa Sinfénica de Galicia desde 1993, agrupaciéon que bajo su batuta
alcanz6 en pocos anos su madurez artistica y técnica.
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También ha dirigido con éxito a orquestas como la Philarmonia de
Londres, la Royal Philharmonic Orchestra, Las Filarmoénicas de Dresde
y Munich, la Orquesta de la Radio de Franckfurt, Sinfénica de Jeru-
salén, Sta. Cecilia de Roma, Nacional de Espana, Ciutat de Barcelona,
Sinfonica de Sevilla...

En enero de 1995 realiz6 una gira por siete de las principales ciuda-
des de Alemania y Austria en las que se present6 con la Orquesta Sin-
fonica de Galicia y con la que consigui6 los mejores elogios para su ba-
tuta, asi como para el conjunto sinfénico gallego que dirige.

Nacido en Burgos, Victor Pablo realiz6 sus estudios en el Real Con-
servatorio Superior de Musica de Madrid y el la Hochschule fir Musik,
de Munich, asi como en centros de Italia y Austria. A su regreso a Es-
pafia, en 1977, fue nombrado Director de Opera y Concertacién de la
Escuela Superior de Canto de Madrid y, posteriormente, Director Titu-
lar de la Orquesta Sinfonica de Asturias (1980-1988), con la que recibi6
la Medalla de Oro de las Bellas Artes.

Entre otras distinciones, Victor Pablo recibio el Premio Ondas, asi
como el Cannes Classical Awards. Ademas, recibi6 a finales de 1995 el
Premio Nacional de Musica.
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Martes 30 de noviembre de 1999
MARCIAL DE TORRES ADALID, Vals Impromptu.
MARCIAL DEL ADALID, El Lamento Op. 9.
Sonata fantastica Op. 30.
Cuatro Scherzos Op. 24.
ANDRES GAOS, Aires gallegos Op. 22 (nueve
pequenias piezas).
Nuevos Aires gallegos Op. 36 (cinco pequenas
piezas).
MIGUEL ITUARTE (piano)

Martes 11 de enero de 2000
ANDRES GAOS, Obras para violin y piano (Sonata
/ Habanera / Muirieira / Danza argentina / Romanza).
MARIANA PREJVALSKAYA (piano)
EUGENI MORIATOV (violin)

Martes 1 de febrero de 2000

MARCIAL DEL ADALID, Canciones sobre poemas
Jfranceses.

ANDRES GAOS, Nueve canciones con texto en francés.
MAITE ARRUABARRENA (vOZz)

ALEJANDRO ZABALA (piano)

Martes 21 de marzo de 2000

M. DE TORRES, Romanza sin palabras (trio para
violin, violonchelo y piano).

M. DEL ADALID, Scena cantante, para violin'y
prano. Cuarteto de cuerda.

A. GAOS, Humoresque, para violonchelo y piano.
Canio elegiaco, para violonchelo y piano.

J. MONTES, Rapsodia gallega (version cuarteto).
CUARTETO KOCIAN

Jueves 27 de abril de 2000

S. BEREA, Variaciones sobre un aria de Rossini, para
Jagot y pequena orquesta.

QUIROGA, Concierto en estilo antiguo para violin y
orquesta.

A. GAOS, Suite a la antigua, para cuerdas. Impresion
nocturna, para cuerdas.

REAL PHILHARMONIA DE GALICIA
MAXIMINO ZUMALAVE (director)



E Banco Pastor

Fundacidon
Pedro Barrié de la Maza



