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LA OBRA COMPLETA PARA VIOLIN Y PIANO,
DE ANDRES GAOS

JuLIO ANDRADE MALDE

INTRODUCCION

El catalogo de las obras de Gaos no es extenso. Su carrera como vir-
tuoso del violin y las ocupaciones docentes absorbieron en gran medi-
da el tiempo disponible. A pesar de ello, nos ha legado unas sesenta
composiciones, entre las que caben destacar!: cuatro piezas escénicas
(entre ellas, la 6pera Amor vedado); al menos dos importantes partituras
para orquesta sinfonica (Crepusculo en la Alhambra) y Sinfonia “En las
montanas de Galicia”); dos producciones de extraordinario interés para
orquesta de cuerdas (Suite a la antigua € Impresion nocturna); un buen
punado de canciones, algunas extraordinarias (nueve “melodies”, cua-
tro canciones argentinas y la excepcional Rosa de abril); obras para
piano (sobre todo sus dos series de Aires gallegos 'y la Suite “Hispanicas”);
y musica de camara para violonchelo y piano (Humoresque, Chant élégia-
que) y para violin y piano. De esta Gltima combinacién cameristica nos
toca ocuparnos hoy.

Pero antes conviene hablar de otras obras para violin y piano, que
en puridad no son de nuestro musico, sino transcripciones de partitu-
ras de diversos compositores y que son las siguientes:

e Aires criollos, de Julian Aguirre

e Habanera en Re, de Pablo Sarasate

e Jota aragonesa, de Pablo Sarasate

e Il rancho abandonado, de Alberto Williams
°  Rama de piquillin, de Alberto Williams

Debemos recordar también aqui que el compositor corunés escribio
un método para el estudio del violin, denominado 100 Ejercicios técnico-
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progresivos para violin. Ramiro Cartelle alaba su adecuacion a los fines pe-
dagogicos, la graduacion de la dificultad y la belleza melodica; incluso
afirma que “algunos (ejercicios) ostentan rasgos gallegos™.

E igualmente es preciso rememorar que en el ano 1900 Gaos tuvo la
intencion de escribir un Concierto para violin y orquesta, lo cual parecia 16-
gico en un musico que era a la vez compositor y virtuoso del instru-
mento solista. Sin embargo, Gnicamente ha llegado hasta nosotros un
movimiento (el magnifico “Allegro” inicial), permaneciendo la obra
concertante inconclusas.

Es interesante destacar la transcripcion de los Aires criollos, de Julian
Aguirre (Buenos Aires, 1868-1924), porque se trata de una obra de evi-
dente caracter nacionalista que Gaos utiliz6 ingenuamente en su de-
fensa. Fue con motivo de las duras criticas recibidas por su nominacién
para encabezar la representaciéon musical argentina en la Exposicion
Universal de Paris (1937). Ante las acusaciones de no ser ni director de
orquesta, ni argentino de origen y, ademas, de haber estado ausente del
pais durante demasiados anos, €l tratdé de justificarse del siguiente
modo:

“Me considero argentino no sélo por tener mi libreta de enrolamiento sino

por haber realizado una larga labor proficua de maestro para elevar la cultura
artistica de este pais donde he dirigido numerosos conciertos sinfénicos (...)

Puedo presentar ademas cientos de programas donde figuran las dan-
zas argentinas de Aguirre para piano que yo arreglé y embelleci en la
transcripcion para violin”.

Esta profesion de fe en su “argentinidad”, que Gaos se vio obligado
a realizar en publico, han tenido que hacerla en privado muchos otros
compatriotas suyos —y €l mismo, dos afnos antes— para poder desarro-
llar ciertos desempenos en aquel pais sudamericanot. En cualquier
caso, el compositor pec6 de ingenuo y las criticas arreciaron con un es-
tilo cada vez mas desgarrado y violento. Por ejemplo, este comentario
de “Critica”, diario vespertino de Buenos Aires, donde con total impu-
dor y estilo deliberadamente ofensivo se descontextualizan y desvirtian
las frases del compositor:

“Andrés Gaos no se sabe defender. En su balbuciente respuesta, comete la

infantilidad de decir que él ha ‘embellecido’ (sic) ciertas danzas para piano de
Julian Aguirre. Nada menos. Jactancia que denuncia al chapucero pedante”.
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L.AS COMPOSICIONES PARA VIOLIN Y PIANO

Centrémonos ya en las composiciones para violin y piano de la ab-
soluta autoria de Gaos y que componen mayoritariamente el programa

de hoy.

Son cinco obras, cuya sucesiéon cronolégica ha establecido Carreira,
aceptando la veracidad de los nimeros de opus atribuidos por el pro-
pio compositors, del siguiente modo:

°  Muinieira, opus 2 (1891)

e Habanera, opus 19 (ca. 1898). Edicion: Berlin, 1900

e Romance, opus 20 (ca. 1900). Edicion: Buenos Aires, 1920
®  Danza argentina, ?

e Sonata, opus 37 (1916). Edicién: Leipzig, ca. 1917. Estreno: Buenos
Aires, 1917

MUINEIRA, Opus 2

Compuesta en 1891, es por consiguiente una producciéon juvenil, lo
que se advierte en la sencillez del acompanamiento pianistico. Nunca
fue editada; tan s6lo ha llegado hasta nosotros una copia manuscrita.
Ramiro Cartelle la califica como “obra de juventud, brillante para el vio-
lin, sencilla para el piano”. Comparto enteramente el juicio: creo que el
violin, aparte de las rapidas escalas y veloces arpegios del final, tiene un
largo pasaje en armoénicos de considerable dificultad. Cartelle distingue
dos temas, ademas del introductorio y —lo que es muy importante—
habla ya de que el compositor los varia. También recoge un dato del
mayor interés sobre la duraciéon: “tres minutos y quince segundos,
segln el autor”.

La Muineira, de Gaos, es una pieza muy interesantes, a pesar de la ju-
ventud del compositor, debido sobre todo al planteamiento estructural
y al tratamiento variativo de los temas. Por su brevedad, belleza mel6di-
ca y brillantez parece muy idénea para ser interpretada como “bis” al
final de un concierto. Se estructura como un Tema con variaciones,
provisto de una Introduccion y una Coda.

ot
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Comienza el violin solo imitando la gaita gallega mediante el artifi-
cio de las dobles cuerdas: la grave remeda el “roncén” y la aguda lleva
una flexuosa melodia que en el instrumento de fuelle se tocaria con el
“punteiro”. A continuacién, se repite esta exposiciéon, pero ya con el
acompanamiento del piano; éste es, desde luego, muy sencillo, llevan-
do una sola nota en el bajo y acordes en la mano derecha.

Seguidamente, aparece un encantador tema de muineira, de indu-
dable inspiracion popular; se combina con otros motivos y, tras una
larga escala, concluye en un sobreagudo. Dentro de su sencillez, con-
tiene un elegante giro modulatorio que muestra el refinamiento estéti-
co del joven compositor. Le sigue una primera variaciéon en que el vio-
lin se expresa en armonicos. Y, después, una segunda variacién en que
el tema se desarrolla con impulso ascendente; esta tltima parte es muy
diferente porque el metro cambia a 2/4 (lo que es insélito en la mui-
neira) y porque la velocidad se acelera. En la Coda, el violin alcanza el
registro sobreagudo. Esta circunstanciay la rapidez exigida hace que re-
sulte un pasaje tan brillante como dificil.

HABANERA, Opus 19

La fecha de composicion puede situarse en torno a 1898. El compositor
ha madurado considerablemente desde su Muznieira, sobre todo por lo que
se refiere al tratamiento del piano. La obra fue publicada en Berlin el ano
1900. Se halla dedicada “A son ami José A. Ferreira”. Ramiro Cartelle desta-
ca “el contraste binario-ternario” del ritmo; sus calificativos, por otra parte

» o« ” «

resultan muy reveladores: “jugosa frescura”, “airosos temas”, “con gracia™.

La Habanera, de Gaos, es una pieza grata y brillante. Puede formar
parte de cualquier concierto para violin y piano, preferiblemente
acompanando otras composiciones de caracteristicas similares en una
tipica segunda parte de programa: de inspiracion amable y no especial-
mente “de bravura”. Por su duracién (poco mas de cinco minutos) tam-
bién resulta idénea como “bis”.

La estructura es un poco mas compleja de lo que parece en una pri-
mera aproximacion. Prescindimos de la de Introduccion, a cargo del
piano, ya que sé6lo tienen como finalidad presentar por dos veces el
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ritmo caracteristico. Se utiliza el esquema tripartito (“A-B-A”), tan habi-
tual en este tipo de composiciones.

La primera seccion consta de dos temas. El primero, muy breve,
marcado “grazioso” es elegante y neutro de expresion; su potenciali-
dad generatriz se advertird mas adelante. El segundo motivo describe
un arco ascendente y transmite cierta calidez de sentimiento. La se-
gunda seccion se abre con un diseno en armoénicos. Aqui aparece un
pasaje que recuerda la célebre Danza macabra, de Saint-Saéns. El se-
gundo tema es mas apasionado y alcanza un mayor desarrollo.

Retorna la primera seccién para concluir con el tema inicial que
aqui se presenta en armonicos. Este final resulta sin duda poco brillan-
te. Gaos no ha pretendido ganarse al ptblico terminando con un frag-
mento de los llamados “de bravura”, lo que para un virtuoso como €l no
hubiese tenido ninguna dificultad. Ello es digno de alabanza, porque
muestra que el compositor ha tenido la valentia de no inclinarse por el
“facilismo”; pero tal vez el pasaje resulte demasiado apagado para fina-
lizar la obra.

ROMANCE, Opus 20

El estilo compositivo, ciertos giros melodicos caracteristicos y la ma-
durez que muestra el musico, sobre todo en el aspecto armoénico del
acompanamiento pianistico, hacen pensar que esta obra pudo haber
sido compuesta en torno a la fecha de su publicacion (1924), o acaso
pocos anos antes. Fue interpretada por su autor en el concierto cele-
brado en el Teatro Rosalia Castro de La Coruna el 22 de Marzo de 1927.
Por las caracteristicas apuntadas, se halla proxima a la Sonata (com-
puesta en 1916).

En efecto, la sombra del belga César Franck planea sobre unay otra
obras, que constituyen sin duda las cimas de la inspiracién gaosiana en
su musica para violin y piano. Y dos de las obras mas importantes den-
tro de toda la produccion del compositor corunés. Xoan M. Carreira
llega atin mas lejos:

“La elegante ‘Romance’ de Gaos esta a la altura de las grandes piezas

del género, estando sobradamente justificada la alta estima que le profe-
saba el autor.”
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La obra dura poco mas de nueve minutos y es una magnifica parti-
tura para completar, por ejemplo, la segunda parte de un hipotético
programa que incluyese algunas piezas de corta duracién, como se hace
con frecuencia. Ha de tenerse en cuenta, en todo caso, que la inspira-
cion de la Romance es de caracter melancélico y que carece de todo alar-
de virtuosistico, lo que en modo alguno significa que sea facil; su difi-
cultad ha de hallarse sobre todo en la expresion y en la capacidad para
mantener el sonido ya que el Aire es lento (“Adagio”) y hay muchas
notas largamente tenidas.

La estructura es tripartita, un tipico “A-B-A”. El violin enuncia el pri-
mer tema, muy bello, flexuoso, amplio y modulante; tras un breve es-
quema ritmico, sigue produciéndose en arcadas largas, elegantes y
siempre en un volumen moderado hasta llegar a un pasaje cromatico
que conduce al segundo tema. Este se desarrolla con una especial cali-
dez; el piano realza con un bello contracanto el motivo principal.

Se inicia la segunda seccion con una frase magnifica; la invencion
melddica de Gaos es abrumadora y, ademas, de un notable refinamien-
to. Se produce un “crescendo” sobre los trémolos en los graves del
piano y el violin escala elevadas cumbres en fortisimo y “con fuoco™ un
verdadero “climax”. Un precioso juego cromatico en los tiples del piano
parece evocar, con su sonido cristalino, el caer de las gotas de lluvia.

La secciéon “A” retorna idéntica para cerrar el esquema tripartito. Al
final, el violin alcanza el registro agudo sobre una nota largamente te-
nida y en volumen piano. Esta conclusion nos confirma que Gaos —al
menos, en sus composiciones- no estaba interesado por el virtuosismo
sin contenido, por la pirotecnia que se consume, tras un fugaz esplen-
dor, sin dejar huella. Sin duda que ello ha limitado la difusién en con-
cierto de esta obra intimista, melancdlica y bella, llena de la expresiéon
del mas noble sentimiento.

DANZA ARGENTINA

Tan s6lo conocemos una partitura manuscrita que no contiene in-
formacién alguna sobre la obra. En consecuencia, al no haberse edi-
tado, resulta imposible establecer de modo fidedigno la época de su
composicion.
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La Danza argentina €s una preciosa partitura. Gaos explota las melo-
dias y metros —sobre todo éstos— del riquisimo folclore de aquel pais
de Sudamérica. Por momentos, el ritmo se hace poderoso, violento; re-
cuerda el “malambo”, una danza popular que Ginastera utilizé con sin-
gular fortuna en su ballet Estancia (1941). Pero Gaos no seria quien fue
si no introdujese elementos melddicos en esta obra; algunos tan her-
mosos como el paso a menor del tema principal que evoca pasajes tris-
tes —en ocasiones, muy conmovedores— de mucha musica de aquella
republica. Por alguna razén que no puedo racionalizar, lo asocio a un
fragmento del Pericon Nacional Argentino, una danza de corte solemne
en cuya parte central se contiene un tema melancoélico que siempre me
ha causado una profunda impresion.

Por su belleza melédica y su ritmo incisivo y poderoso, la Danza ar-
gentina resulta de gran efecto. Con esas caracteristicas y una duracion
que apenas excede los tres minutos, parece especialmente indicada
para un “bis”. Fue interpretada por su autor en el concierto de La Co-
runa en 1927”.

La estructura de la obra se presta a variadas interpretaciones. En mi
criterio, se trata de una sola seccion que se repite (A-A’) y que va pro-
vista de una Coda. S6lo hay dos temas; pero cada uno de ellos conoce
otras tantas variantes. El primero tiene caracter melddico y describe un
movimiento ondulante; sus transformaciones posteriores lo presentan,
en primer lugar, de un modo identificable y después en trinos caracte-
risticos. El segundo es plenamente ritmico; sus modificaciones lo mues-
tran: como un poderoso ritmo ascendente y en forma de rasgueos de
guitarra. La Coda utiliza los dos motivos y s6lo sus primeras variantes; el
primero aparece en armonicos.

La escritura para el violin es de caracter virtuosistico: largos pasajes
de agilidad, ademas muy agudos, armoénicos, extensas sucesiones de
acordes con tres y con cuatro notas, escalas, arpegios... En cuanto al
piano, me gusta especialmente su contracanto en el tantas veces men-
cionado pasaje melancélico. Y, desde luego, los muchos momentos en
que se producen ritmos diferentes en el instrumento de arco y en el de
teclado.

9
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SONATA, Opus 37

La Sonata para violin y piano, de Gaos se sitGia entre sus mas impor-
tantes producciones. El compositor aborda aqui un género de gran di-
ficultad estructural y que ademas cuenta con un sinntimero de obras
maestrass en el repertorio universal. Tal vez por ello, el misico gallego
se decidi6 a componerla cuando hubo rebasado los cuarenta anos.

En 1916, la Sociedad Nacional de Musica, de Buenos Aires, convoco
un concurso de composicién para sonatas de violin y piano. Muchos
musicos argentinos presentaron obras dentro del género. Y fue premia-
da la Sonata en Si menor, de Andrés Gaos. Se estreno en el Teatro Colon
de Buenos Aires, en 1917. El musico argentino, Carlos Suffern, afirma
que la influencia de esta obra en la musica de la republica sudamerica-
na fue extraordinaria; al extremo, de que muchos compositores escri-
bieron obras de esta naturaleza?.

Sin embargo, la Sonata recibié6 muchas criticas. Seguramente por los
que no consiguieron el premio y sobre todo por quienes no estaban de
acuerdo con la linea nacionalista mantenida por el grupo de musicos
que giraba en torno a la Sociedad Nacional de Musica. Pero Gaos, en
esta obra, se halla totalmente apartado de cualquier género de folclo-
rismo o de nacionalismo!0. La partitura es irreprochable por estructura,
por tematica, por desarrollo de las ideas. Es sin duda heredera —sin
que ello signifique establecer una valoracién estética— de las sonatas de
Franck, de Grieg y, mas lejanamente, de las tres de Brahms.

A pesar de la evidente injusticia de las criticas, Gaos se sintid pro-
fundamente afectado por ellas. Pero no todas las voces fueron hostiles.
El compositor Carlos Suffern public6é un apasionado comentario en de-
fensa de la obra:

“No importa después, el rotulo estético que los pedantes pongan o
hayan puesto a esta sonata, materia de fichero para ratones de estanteria,
lo que importa es que su vigencia no haya pasado, que el silencio no haya
conseguido ahogarla, que haya cristalizado en valor humano porque no
tiene trampas, porque se ensancha en el tiempo como un corazén, como
un ritmo regular y profundo, lo controlan el diastole y sistole de las pa-
siones y sentimientos humanos que es lo tinico que cuenta. Lo demas es
retorica.”

10
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El estreno en Espana de la Sonata en St menor tuvo lugar en La Co-
runa el ano 1974, siendo sus intérpretes Pedro Le6n (violin) y Ricardo
Requejo (piano). Quien esto escribe public6 el mismo dia del concier-
to un amplio analisis, con ejemplos musicales, en el diario “El Ideal Ga-
llego”, de La Coruna, y posteriormente un articulo amplio sobre An-
drés Gaos en la revista musical “Ritmo” que contenia un estudio
particular sobre la obra. Creo que, en lo sustancial, ese analisis, realiza-
do hace un cuarto de siglo, sigue manteniendo su validez.

La Sonata, de Gaos es una produccion de madurez; el compositor ha
rebasado ya los cuarenta anos y se muestra dueno de su oficio: violin y
piano se comportan como verdaderos protagonistas. Consta de los tres
movimientos habituales en el género, cada uno de los cuales se estruc-
tura s6lidamente en formas clasicas tratadas con cierta libertad. Esta ca-
racteristica la emparenta con la Sonata, de César Franck; y tienen idén-
tica ascendencia el tratamiento cromatico de los temas, la riqueza e
interés de la armonia y el caracter ciclico, es decir la recurrencia de
ciertos motivos en los distintos movimientos. La duracién total de la
obra es de unos treinta y siete minutos; y es curioso constatar el equili-
brio temporal entre los tres movimientos, con muy pequenas diferen-
cias de duracion entre ellos.

1. Allegro con brio.- Es una Forma de sonata tratada con una gran li-
bertad. El violin se proyecta con decision hacia las alturas mediante un
tema lleno de energia que experimenta un considerable desarrollo y
que comparte alternativamente con el piano. El segundo motivo es muy
bello: intensamente lirico, “cantabile”, ondulante; se expone en arcadas
amplias y luego, en el piano, mediante la ficcion de un elegante “lega-
to”. Hay una amplia secciéon de Desarrollo sobre estos dos motivos prin-
cipales y otros de caracter secundario. La breve Reexposicion conduce
a una Coda conclusiva.

2. Adagio.- En este caso, nos encontramos ante una estructura tri-
partita bastante compleja. El primer tema, en el violin, describe un arco
descendente: es melancélico, meditativo (el compositor marca: “tran-
quillo”) y se desarrolla sobre un ritmo “ostinato” en los graves del
piano; un tema secundario —que dara origen al del “Grandioso”™— es

11
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objeto de un tratamiento amplio hasta que vuelve, ahora en el piano, el
motivo inicial. Un nuevo disefio, marcado “Poco piti animato” nos
muestra un notable tratamiento en canon y en seguida las escalas nos
conducen al “Grandioso”. Una vez mas retorna el primer motivo en el
violin para concluir.

3. Allegro moderato.- Esquema préoximo al Rondé-Sonata, siempre
muy libre. Dado su caracter ciclico, resumen y culminaciéon de la obra.
El motivo del comienzo tiene un estrecho parentesco con el del primer
tiempo. Un segundo tema, lirico y muy caracteristico de la inspiracion
gaosiana, es intensamente trabajado, rivalizando violin y piano, a modo
de Desarrollo. El “Grandioso” del segundo tiempo reaparece aqui por
tres veces, incluido un espléndido tratamiento “fugato”. La Reexposi-
cioén resulta bastante abreviada y en cambio hay una extensa Coda, en
que reaparece finalmente el “Grandioso” para culminar brillantemente
el movimiento y la obra.

NoTtas

1 En la catalogacion de la obra de Gaos y en otros muchos aspectos, sigo la ex-
celente “Aproximacion critica al musico Andrés Gaos”, de Xoan M. Carreira
(En la Revista da Comision Galega do Quinto Centenario, 1990)

2 Las citas de Ramiro Cartelle han sido extraidas de un notabilisimo trabajo
sobre el compositor que por desgracia permanece inédito. Creo sincera-
mente que mereceria ser publicado, al menos por lo que se refiere al estu-
dio de la obra de Gaos, ya que la parte biografica hall6 adecuada dimension
en la Enciclopedia Gallega.

3 Andrés Gaos hijo dio como buena la denominacion “Fantasia” con que re-
bautizé este movimiento el musico Joam Trillo. Manifesté también que su
padre nunca tuvo intencién de completar el Concierto. La obra, catalogada
como opus 20, fue compuesta entre 1896 y 1903. Sigo en estas y otras notas
sobre Gaos el folleto que escribi6 su hijo, Andrés, y que fue editado por el
Instituto Argentino de Cultura Gallega, del Centro Gallego de Buenos Aires
(1997).

4 De hecho, Gaos, que llegb a la Argentina en 1895 y se instal6 en el pais en
1898, no adquiri6 la ciudadania argentina hasta 1935; es decir, jcuarenta
anos después de su llegada a Buenos Aires!
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5 Segtn Andrés Gaos Guillochon, la atribucién de nimeros de opus por parte
de su padre a diversas obras es poco fiable. Sin embargo, a falta de mejor cri-
terio (por ejemplo, el conocimiento de la fecha cierta de composicion o de
publicacion) no se ve otra solucién que aceptar la catalogacion del autor.

6 Es evidente la influencia de la Muinieira, opus 32, para violin y orquesta, de
Sarasate.

7 Son evidentes las influencias de la Habanera, opus 83, de Saint Saens, para
violin solo y también de la Habanera, opus 21, de Sarasate que fue arreglada
por Gaos enriqueciendo considerablemente la parte de piano.

8 Carreira conceptia la Sonata en Si menor como una obra maestra. Ramiro
Cartelle afirma de modo categoérico y tal vez hiperbolico que “dentro de su
género, se trata, indudablemente, de la composicion mas importante reali-
zada por musico espanol alguno”. Rodrigo de Santiago (“Andrés Gaos, violi-
nista y compositor corunés”. Instituto José Cornide de Estudios Coruneses,
1966) afirma que “es la obra mas importante realizada por musico gallego al-
guno del pasado siglo y de las tres primeras décadas del actual, y obra que
nuestros violinistas debieran conocer e incorporar a sus programas (...) por
su valor emocional, por el instrumental, y por la exigencia temperamental y
del buen decir que exige la obra, apta para el éxito”.

9 El musico Carlos Suffern realiza una reflexion importantisima sobre la Sona-
ta, de Gaos, al atribuirle la condiciéon de verdadero modelo para la evolucion
de la musica producida en la Republica Argentina: “El estreno de esta obra,
alla por el Buenos Aires de 1917, fue sensacional. Puede decirse que es la pri-
mera de tal envergadura y jerarquia escrita en el pais, y que después de ella
resulta logica y explicable la aparicion de obras similares...”

10 Es verdad que, en mi opiniéon —ya sustentada hace veinticinco anos- la obra
“suena” gallega. Esto puede parecer un contrasentido si, como en verdad
afirmo, el lenguaje es universal. Se trata de una resonancia interior, intima,
profunda de quien naci6é en esta tierra y jamas la olvido. Asi lo afirmé él
mismo en la entrevista mantenida con el poeta Molinari, tras recibir el pre-
mio de composicion del Centro Gallego de Buenos Aires, en 1953, por su
Sinfonia “En las montanas de Galicia”.
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MARIANA PRJEVALSKAYA (PIANO)

Nacida en mayo de 1982 en Rusia. Inicia sus estudios de piano a los
seis anod de edad y durante 10 anos estudia con su madre Tatiana
Prjevalskaya. A la edad mencionada ingresa en la Escuela Especial de
Musica Rachmaninov. A los siete anos debuté como solista en sus pri-
meros conciertos y a los nueve interpretd el Concierto para piano y or-
questa en Do mayor de Mozart con la Orquesta de Camara de Kishinev.

En 1992 lleg6 a Espana. Desde entonces ha participado en varios re-
citales en Vigo, A Coruna, Oviedo, Gijon, Avilés, Lugo, Pontevedra, etc.
También ha participado en clases magistrales de Rosa Torres-Pardo,
Guillermo Gonzalez, Mikhail Veskerssensky e Irina Zaritskaya.

Ha interpretado el Primer Concierto de Chopin con la Orquesta Sin-
fonica de Galicia bajo la direccién de James Ross, que fue retransmiti-
do en agosto de 1997 por Radio 2 Clasica. En mayo de 1997 gan6 el pri-
mer premio y premio especial a la musicalidad en el Concurso de
Marisa Montiel en Linares. En la temporada 96/97 participé en el Ciclo
de Jovenes Intérpretes en la Fundacién Pedro Barrié de la Maza en A
Coruna, y gané una beca para ampliar sus estudios musicales; con ella
ingres6, en Diciembre de 1998, en el Royal College of Music de Lon-
dres, donde actualmente es alumna de Irina Zaritskaya.

En 1999 ano dio un recital dedicado a Federico Chopin en el 150
aniversario de su muerte. En julio del mismo ano toc6 varios conciertos
incluyendo en sus programas obras tales como la Polonaise-I'antasie, Ter-
cera Sonata de Chopin y Sonata en Si menor de Liszt. En Noviembre actud
en Londres en un concierto dedicado al poeta ruso Alexander Pushkin.




CUARTO CONCIERTO ® 11 DE ENERO DE 2000

EUGENY MORYATOV (VIOLIN)

Naci6 en 1982. Comenz6 sus estudios a los cinco anos de edad. Un
ano después fue seleccionado para la Escuela Superior del Conservato-
rio Estatal Rimsky-Korsakov de San Petersburgo, donde habia sido alum-
no de L. Adjemova. Desde 1992 reside en Espana. Terminé 82 de violin
y 22 de Musica de Camara con matricula y premio de honor en el Con-
servatorio de A Coruna. Desde 1996 hasta 1999 estudié en la Escuela
Superior de Misica Reina Sofia de Madrid con el eminente profesor
J. L. Garcia Asensio, siendo becario de la Fundacion Isaac Albéniz y la
Fundacion Pedro Barrié de la Maza. Actualmente realiza su carrera ar-
tistica en la Universidad de Toronto (Canada) con el profesor emérito
Daviz Zafer.

Fue alumno activo en las clases magistrales de P. Zuckerman, D.
Zafer, M. Fucks, P. Munteanu, J. J. Kantarov, S. Sitkovetzky, O Krisa, A.
Futer, G. Pogosova, R. Schimidst, J. L. Garcia Asensio, M. Pressler, etc.
Desde los seis anos de edad participa en diversos conciertos y a partir
de los doce ha dado distintos recitales por Espana, entre los cuales hay
que destacar su actuacion en el Auditorio Nacional de Madrid en marzo
de 1999. Particip6 en el I y II Ciclo de Jovenes Intérpretes convocados
por la Fundacion Pedro Barrié de la Maza y obtuvo beca de estudios
para el periodo 1998/2000.

Se presentd como solista en varias ocasiones con la Orquesta Sinfoni-
ca de Galicia, Orquesta Odon Alonso, Orquesta de Camara Arcosy Orquesta de
Camara Freixenet, de la Escuela Superior de Musica Reina Sofia con
la cual grab6 varios discos. En diciembre de 1998 en el Auditorio
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Nacional de Madrid actué como solista con l1a Orquesta Freixenet dirigida
por Y. Menuhin. Este concierto result6 ser el tltimo de Y. Menuhin eje-
cutado en Espana. Evgeny realiz6 actuaciones con directores de la talla
de L. Maazel, J. Judd, Ros Marba. E. Garcia Asensio, J. L. Garcia Asen-
sio, etc.

Tiene varios premios y diplomas conseguidos en diferentes certa-
menes de violin celebrados entre 1905 y 1998. Ahora es concertino de
la Youth Orchestra of Toronto. Desde 1988 participa con regularidad en
conciertos con su familia.
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Martes 30 de noviembre de 1999
MARCIAL DE TORRES ADALID, Vals Impromptu.
MARCIAL DEL ADALID, El Lamento Op. 9.
Sonata fantastica Op. 30.
Cuatro Scherzos Op. 24.
ANDRES GAOS, Aires gallegos Op. 22 (nueve
pequenias piezas).
Nuevos Aires gallegos Op. 36 (cinco pequenas
piezas).
MIGUEL ITUARTE (piano)

Martes 11 de enero de 2000
ANDRES GAOS, Obras para violin y piano (Sonata
/ Habanera / Muirieira / Danza argentina / Romanza).
MARIANA PREJVALSKAYA (piano)
EUGENI MORIATOV (violin)

Martes 1 de febrero de 2000

MARCIAL DEL ADALID, Canciones sobre poemas
Jfranceses.

ANDRES GAOS, Nueve canciones con texto en francés.
MAITE ARRUABARRENA (vOZz)

ALEJANDRO ZABALA (piano)

Martes 21 de marzo de 2000

M. DE TORRES, Romanza sin palabras (trio para
violin, violonchelo y piano).

M. DEL ADALID, Scena cantante, para violin'y
prano. Cuarteto de cuerda.

A. GAOS, Humoresque, para violonchelo y piano.
Canio elegiaco, para violonchelo y piano.

J. MONTES, Rapsodia gallega (version cuarteto).
CUARTETO KOCIAN

Jueves 27 de abril de 2000

S. BEREA, Variaciones sobre un aria de Rossini, para
Jagot y pequena orquesta.

QUIROGA, Concierto en estilo antiguo para violin y
orquesta.

A. GAOS, Suite a la antigua, para cuerdas. Impresion
nocturna, para cuerdas.

REAL PHILHARMONIA DE GALICIA
MAXIMINO ZUMALAVE (director)



E Banco Pastor

Fundacidon
Pedro Barrié de la Maza



